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Em 2014, com incentivo do Funcultura?, realizei junto ao Acervo RecorDanca um
projeto de pesquisa que se propds a investigar o contexto da danga nas Gltimas déca-
das do século XX, a partir de alguns aspectos selecionados durante o percurso da in-
vestigacdo. Este projeto, que chamamos de Histdrias ao pé do ouvido?, foi o primeiro
que aprovei como proponente e sua construcdo afirma e renova o fazer historiografi-
co do Acervo RecorDanca. Ele diz muito sobre mim e sobre as complexas decisdes que
precisamos tomar no dia a dia de uma pesquisa. Histdrias ao pé do ouvido também veio
reforcar a politica do Acervo de dar voz aos fazedores da danca no estado de Pernam-
buco, propondo a elaboracdo de oito episodios de podcast® a partir das falas dos baila-
rinos mapeados pelo RecorDanca que atuaram entre os anos de 1970 e 2000. As falas
foram extraidas de entrevistas de audio concedidas ao Acervo em sua primeira fase de
atuacdo, entre 2003 e 2004 - até entdo ndo disponibilizadas ao piblico. Mas antes de
me dedicar a falar do Historias ao pé do ouvido, me deixa contar um pouco sobre como

o desejo de contar a danca do Recife através de podcasts nasceu em mim.

Em 2013, com apenas um ano como pesquisado-
ra do Acervo RecorDanca, fui designada para a equi-
1 . pe responsavel pela execu¢do do projeto Imagens e

Funcultura é a sigla do Fun- L.
do Pernambucano de Incentivo Historias da Danca nos anos 80, que acabara de re-
a Cultura. Um dos principais me- ceber o incentivo do Funcultura. O projeto previa a
canismos de fomento e difusdo K . L . ; .
da produgio cultural no Esta- realizacdo de 10 exposigcOes virtuais, uma exposi-
do, ele estd inserido no Sistema
de Incentivo a Cultura (SIC-PE).
Para mais informagdes consultar: tivo inclusivo) e a catalogacao e insercao do mate-

http://www.cultura.pe.gov.br/ . . . .
pagina/funcultura rial que seria utilizado no acervo on-line, de forma
a disponibiliza-lo gratuitamente ao plblico. Dentro

cdo fotografica fisica (que contava com um educa-

2 . P

Para ouvir os episodios, acesse:
http://associacaoreviva.org.br/
siterecordanca/hpo/

3 Podcast é um formato digital de arquivo de dudio. E uma das mais atuais formas de comunicacéo nos meios virtuais. Nor-
malmente é feito em episddios e pressupde uma continuidade. Pode ser acessado gratuitamente por qualquer pessoa e,
aquelas que o assinarem sempre receberdo um comunicado sempre que um novo episédio estiver disponivel (mas é possi-
vel também escuta-lo diretamente em qualquer computador, da mesma forma como se faz com qualquer arquivo de audio).
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dessa equipe, assumi a funcdo da escrita das exposicdes - discutidas previamente
com a equipe, por onde novamente passaria antes da publicacdo - e de curadora
- juntamente com Liana Gesteira, Roberta Ramos, Taina Verissimo e Ailce Moreira
- da exposicao fisica que foi aberta ao pidblico no més de outubro do citado ano,
abrigada pelo Museu Murillo La Greca. A exposicao se chamou Presente Passado
Movimento: a danca de 80 pelo olhar do RecorDanca. A ideia dessas acdes veio a
tona ainda em 2012, durante uma reunido de planejamento para o ano seguin-
te que seria o décimo de vida do acervo, em virtude da preocupacdo da equipe
com as varias fotografias e recortes de jornais doados durante esta Gltima década
que se encontravam vulneraveis aos efeitos do tempo no nosso escritério, ainda
sem catalogacdo. A aprovacao desse projeto nos proporcionou, enfim, a possi-
bilidade de nos debru-
carmos, com tempo e
Uma curiosidade que merece atencao nesse proces- atencdo devida, sobre
so é que nos trés, eu, Ailce e Taina, nascemos na dé- esse material.
cada de 80, ou seja, nao tivemos qualquer outro con-
tato com a danca realizada nesse periodo no Recife
que ndo através de fotos, jornais, videos, depoimen-
tos e entrevistas em audio realizadas entre os anos de
2003 e 2004, na primeira fase do Acervo RecorDan-
ca. Diante da missdo de curar uma exposicdo que nas-
ceria exclusivamente de parte desse material e dessas
informacdes, esse fato tornou-se para nés um grande
e rico desafio, exigindo muito estudo e peculiar olhar.
A exposicdo Presente Passado Movimento acabou sen-
do a primeira das muitas a¢des comemorativas dos 10
anos do RecorDanca e um evento muito bem recebi-
do na cidade pelos artistas, que viveram e dancaram
a década de 80, especialmente.
Passada toda a euforia dessa realizagdo, chegava,
mais uma vez, o momento de planejar. A equipe se reu-
niu e colocou na mesa seus desejos e vontades. Em
2013, além de ter me dedicado por todo o ano a con-
cepcao da exposicdo fisica junto com Ailce e Taina,
além de ter concretizado as exposicOes virtuais previs-
tas (transformando em palavras e imagens tudo o que
vinha lendo, percebendo e refletindo durante o ano),
mantive minhas atividades como artista na Cia. Etc. L3,
também nesse ano, realizamos um programa de pod-
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casts chamado Contracorpo: conversando com danga,
através do qual eu e Marcelo Sena - ex-pesquisador do
Acervo RecorDanca e também integrante da Cia. - en-
trevistamos 10 grupos/companhias da cidade, o que
nos deu a oportunidade de ouvir muitas outras histo-
rias. Por tudo que tinha vivido e experienciado nos l-
timos meses, anunciei naquela reunido de planejamen-
to os meus desejos de continuar a difundir o acervo e
a historia da danca, de tornar essa historia acessivel a
outros publicos e de permanecer ouvindo as historias
que a propria danca tinha pra me contar. Assim, come-
cava a desenhar-se o Histdrias ao pé do ouvido, o pod-
cast do Acervo RecorDanca que pode, entao, se concre-
tizar mais uma vez através do incentivo do Funcultura.

A PESQUISA

A partir da mesma preocupacdo que originou o projeto dos anos 80, eu elaborei o
Historias ao pé do ouvido pensando em dar prioridade aos documentos ja existentes
no acervo e que nao tinham ainda sido catalogados e disponibilizados ao publico.
Historias ao pé do ouvido consistiu, como ja mencionado, numa pesquisa realiza-
da por meio de entrevistas e depoimentos dos artistas da danca do Recife concedi-
dos ao RecorDanca ainda na primeira fase do acervo, entre os anos de 2003 e 2004.
Esse material me serviu como importante fonte de informacao durante todo o pro-
cesso de curadoria da exposicao Presente Passado Movimento, quando tive meu pri-
meiro contato com ele. Meu contato com as vozes desses artistas e com o conte(-
do de suas falas, bem como o que suscitava em mim enquanto eu os ouvia me levou
a querer compartilhar essa experiéncia. A querer dividir o saber de cada artista, o
que cada um deles pode acumular de conhecimento através de suas vivéncias - isso
tudo através de eixos tematicos.

No total, as entrevistas em audio presentes no acervo somavam 43 CDs, 25 horas
de gravacdo ouvidas pela nova equipe inlimeras vezes. Gravagdes estas, é importante
dizer, que quando realizadas nao tinham qualquer pretensdo de serem publicadas, o
que implica muitos ruidos, baixa qualidade técnica (imagine que, ha uma década, os
recursos de gravacdo sonora eram muito mais precarios que hoje) e bastante infor-
malidade. Essas horas de papo foram decupadas e re-decupadas por Ju Brainer (his-
toriadora e pesquisadora em danca convidada), Ailce Moreira (jornalista e mestre em
artes visuais, uma das coordenadoras do acervo) e eu (que sou, para além de artista,
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arte-educadora e pesquisadora do acervo, também historiadora de formagéo), sob a
orientacao de Marcelo Sena (que além do ja dito é também jornalista).

Num processo que se assemelha muito a uma curadoria, os depoimentos foram
sendo cuidadosamente tratados, separados e costurados, ouvidos e interpretados,
revelados e, respeitosamente, ocultados, resultando em oito episédios de podcasts
que juntos somam 160 minutos de memoria, amor e devocdo a danca.

0S TEMAS

Decidida a ideia inicial do projeto, a primeira coi-
sa que precisavamos fazer para leva-lo adiante era
ouvir, ainda que rapidamente, todas as entrevistas.
Era necessario saber se as gravacdes tinham um mi-
nimo de qualidade para serem utilizadas na confec-
cao dos podcasts, se havia uma possibilidade concre-
ta de executar o que desejavamos propor. Foi nesse
momento de averiguacdo técnica que, pela primeira
vez, comecei a pensar sobre que aspectos da danca
seriam interessantes tratar. De inicio, trés temas se
impuseram como norte: formacdo, profissionalizacdo
e criacdo. Eles surgiram justamente nesse periodo
inicial, quando estudavamos as possibilidades reais
de concretizar o projeto, e mediante as perguntas
que compunham os roteiros das entrevistas.

Apbs a aprovacao da pesquisa, no entanto, ja
com uma maior disponibilidade de tempo para ou-
vir os depoimentos com o cuidado devido, e ja con-
tando com as orientacdes de Marcelo Sena, deixa-
mos que o proprio material nos dissesse, enfim,
quais aspectos seriam tratados. Passamos, entdo,
a observar quais tematicas se repetiam; que con-
teldos estavam “por tras” ou “entre” as respostas
que se davam as perguntas sobre formacao, profis-
sionalizacdo e criacdo; o que ndo estava tao 6bvio,
mas estava presente e escapava nas falas dos ar-
tistas entrevistados. Um processo que se asseme-
lha a uma organizacdo arquivistica, como apresen-
tado por Mathias:
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0 que seria uma organizagdo arquivistica? Em um primei-
r0 momento seria aquela estruturada como um arquivo.
Mas o que significa isso exatamente? De forma muito ge-
ral, significa uma estrutura em que elementos se encon-
tram localizados de forma tal que seu(s) significado(s)
se estabelece(m). Ou seja, os elementos ndo encerram o
sentido em si, fechados, mas sim em relagdes. Um arqui-
Vo €, nesse sentido, a estrutura aberta por natureza. 0s
elementos ali “arquivados” precisam ser “pincados” e re-
colocados em outros contextos para poderem significar. 0
mesmo elemento pode significar e ajudar a significar di-
ferentes coisas, pois sempre seu sentido se dard em fun-
¢do de seu novo locus, seja ele um locus temporal ou es-
pacial. Por exemplo, as cartas de um escritor X podem ter
pouca relevdncia em uma época ou contexto; podem fun-
cionar como complemento para determinada compreen-
sdo em outro; podem ser a chave de leitura de algo em
outro momento ou local etc. As cartas, em si, significam
somente cartas de X para Y; o que vai lhe [sic] dar forca
significativa é o locus que ocupard neste ou naquele con-
texto discursivo. (MATHIAS, 2010, p. 2-3).
Diante de uma cons-
trucdo, ou de um dese-
jo de construcdo nesse sentido, os leitores ou, no nosso caso, os ouvintes...

[...] ndo podem mais adotar uma postura passiva de re-
cebimento de informagdes, como o pesquisador que ia aos
arquivos para ler, para encontrar ld, a verdade ou as ver-
dades que buscava; mas leitores ativos, na perspectiva da-
quele que vai aos arquivos com perguntas interessantes,
com propostas interessantes, e “arranca” do “arquivo”
elementos que ressignificam em outro contexto, em um
novo texto/contexto/colecéo. (MATHIAS, 2010, p. 12).
Para ajudar nessa bus-
ca, na composicdo des-
sas colecoes, revisitamos também as 10 exposicoes virtuais produzidas em 2013, du-
rante o projeto Imagens e Historias da Danga nos anos 80. A ideia inicial era se inspirar
ou, talvez, conseguir transformar, ressignificar os eixos tematicos explorados nestas ex-
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posicdes virtuais, a fim de torna-los temas possiveis de serem tratados em um episodio
de podcast - que despertasse interesse nos fazedores da danca no Recife de hoje. Estu-
dar cada possibilidade e impossibilidade, destrinchando ideias, sempre atentos ao pre-
sente e as demandas de nosso tempo atual, chegamos, por fim, aos oito seguintes te-
mas: Temporalidades, Maltiplas Linguagens, Mobilizacdes, Géneros, Formacoes, Exodos,
Remuneracao e Politicas Pablicas.

0O FORMATO DOS PODCASTS

Eu ndo sabia ainda, mas a forma como apresentamos esses oito episodios de pod-

casts, as escolhas que fizemos, os caminhos que percorremos, comecaram a ser dese-

nhados dia 23 de fevereiro de 2013. Na verdade, um més antes, enquanto me prepa-

rava para a capacitacdo interna que ocorreria naquele dia pelo doutor em sociologia

Jodo Paulo de Lima e Silva Filho, o Jampa. Essa preparagdo consistia na leitura de

um trecho de sua tese, Excurso , e do artigo de Valéria Vicente, produzido com sua

contribuicdo, intitulado Entre a memoria e a historiografia - também publicado nes-

te livro. Em ambos os textos, a primeira pessoa se faz presente, no verbo e no pon-

to de vista, assim como neste artigo e como em Histdrias ao pé do ouvido. Como
podemos observar no
inicio do supracitado

1. Tentativa de auto-andlise [sic]: texto de Jampa:

voltando a primeira pessoa

Nao poderia terminar esta tese sem uma reflexdo mais di-

recionada ao seu contexto de produgdo e a minha inser-

¢do nele. 0 que busco com isso € mais uma vez a reflexivi-

dade critica, coerente com a convicgdo socioldgica de que

uma sociologia dos intelectuais séria deve, além de colo-

car o mundo social em questdo, questionar sobre o pré-

prio mundo de producdo intelectual, inclusive o de quem

produz sobre ele. (SILVA FILHO, 2012, p. 188).

Eu ndo sabia ainda, mas esse formato assumidamente pessoal e autorreflexivo de
nossos episddios foi sendo lapidado ja desde o comeco de 2014, através dos textos
lidos e das discussdes travadas no grupo de estudos promovido pelo RecorDanca,
com orientacdo de Roberta Ramos, o Historiografia, Descontinuidade e Danga. Esse
pensamento de descontinuidade na Histéria foi reforcado tanto por Nietzsche como
por Walter Benjamin, ainda que com contrastes entre seus padroes.
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Nietzsche propée uma historiografia que rompa com a
falsa continuidade historica produzida pela tradicional
nogdo de um tempo linear e continuo impulsionado pelo
progresso, e através do qual as épocas historicas se en-
cadeiam umas as outras por meio dos grandes aconteci-
mentos perseguidos pelos positivistas e historicistas tra-
dicionais. Ao contrdrio, Nietzsche propée ignorar essa
falsa continuidade histdrica e fazer uma ligagdo entre
aquilo que importa nos vdrios momentos do passado e
no presente. [...] A partir dai, podemos perceber a ana-
logia e as diferencas entre Nietzsche e Benjamin: am-
bos propdem a historiografia a tarefa de recuperar péro-
las ou “centelhas” nessa vasta histéria descontinua que
€ apresentada distorcidamente, pelos poderes dominan-
tes, como uma “historia continua” interligada pelo mo-
vimento do progresso. Todavia, os pontos que cada um
deles propée revivificar a partir da prdtica historiogrd-
fica sdo distintos. Nietzsche reintegra, para que se res-
signifiqguem reciprocamente, os “grandes homens” (ndo
os grandes herdis das batalhas oficiais, mas os grandes
espiritos como Goethe ou Rafael Sanzio); jd Walter Ben-
jamin reintegra as grandes sublevagdes, os momentos
revoluciondrios, as “centelhas de esperanca” que bri-

Ha, em Historias ao lham por meio de heroismo revoluciondrio e do clamor
pé do ouvido, na forma dos movimentos sociais. (BARROS, 2011, p. 166-169).
como os episodios fo-
ram roteirizados e edi-
tados, forte influéncia dessa concep¢do descontinua da historia, ora reintegrando
as pessoas (como Nietzsche sugeria), ora reintegrando os momentos (como preferia
Benjamim). Porque, para nds, pesquisadores, nem os eventos e nem o sujeito era o
objeto historiografico de interesse, mas, sim, a danca.

Foi buscando fazer essa ligacdo entre o que importa no passado, presente e - no
nosso caso, ja que ndo sabemos em que tempo esses episddios poderdo ser ouvi-
dos - futuro, que criamos nossa vinheta: uma sobreposicdo de datas, sem ordem
cronolégica. Inclusive, ndo usamos a cronologia como critério para quase nada nos
podcasts, um exemplo disso é que o primeiro episédio gravado - as datas das gra-
vacoes de cada programa sao anunciadas logo ap6s a vinheta - ndo foi o primeiro
a ser lancado, o que s nos ajuda a romper com as estruturas lineares tradicionais
da narrativa. Na verdade, os episddios ndo sdo numerados e sdo completamente in-
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dependentes entre si. Inicialmente, essas datas utilizadas para a vinheta seriam as
gravadas na época das entrevistas, anunciadas pelas pesquisadoras do acervo para
identificar o dia daqueles encontros em cada gravacdo, mas, por questdes técnicas,
ndo foi possivel. Regravamos as datas, os anos, de fato; recriamos uma realidade,
mas a ideia de reintegracdo/dialogo de diferentes temporalidades (presente, pas-
sado, futuro) manteve-se.

A pessoalidade, heranca direta da capacitacdo dada a equipe por Jampa em
2013, ja se mostra presente na apresentacdo dos podcasts. Sempre nos apresen-
tamos e, quando possivel, partimos assumidamente de nossas experiéncias para
olhar para fora. Deixamos clara nossa opinido. Assinamos a obra. Assumimos

a parcialidade ineren-
te a todo pesquisador,

No entanto, o que eu gostaria mesmo de explici- ainda que escondida.
tar aqui com tudo isso e que eu nao sabia ainda que
queria quando a primeira versdo deste artigo-relato
foi feita em 2014, é o quanto que cada detalhe da
concepcao e feitura dos episodios do Historias ao pé
do ouvido, nas suas mais diversas fases (incluindo a
escrita desta reflexdo), esta impregnado do pensa-
mento historiografico que o Acervo RecorDanca cons-
truiu nos seus 12 anos de existéncia. Talvez tenha
sido isso que, no comecinho de 2015, na sua primei-
ra leitura deste texto (na altura em sua seqgunda ver-
sdo), Valéria quis dizer quando assim me provoca por
e-mail: “vocé ndo gostaria de usar um pouco desse re-
lato para propor uma argumentacdo mais contunden-
te sobre essa experiéncia em algum de seus aspectos
tedrico-prdticos? Seria um presente para todos nos.”.

Aqui estou, agora, disposta a isto.

Durante esse percurso, nem sempre consciente,

pela busca da nossa forma de desenhar no tempo a
danca realizada em Pernambuco (de forma especial
em Recife), muitos pares foram encontrados. Alguns
ja foram aqui citados, como Nietzsche e Benjamim.
Outros serdo ainda, no decorrer desta leitura. O mais
recente, no entanto, foi a concepcao de historiogra-
fia performativa de Eleonora Fabido, fonte de inspira-
¢do que me encoraja a continuar acreditando na pos-
sibilidade de escritas como esta. Para Fabido:
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Tomando como referente a desconstrugdo da repre-
sentacdo operada pela arte da performance, o his-
toriador precisa criar fato, experimentar, conhecer
com seu préprio corpo. E é s6 a partir desse conhe-
cimento, dessa experiéncia psicofisica do arquivo e
a partir do arquivo, que um certo texto-ato come-
card a ser escrito. Aqui interessa a experiéncia do
historiador com o tempo, o espago, os documentos,
a corporeidade, a escrita, a pdgina. Aqui interessa
a forca generativa da performance historiogrdfica.
Também a forca derivativa da arte da performan-
ce. Aqui percebe-se um interesse comum aos per-
formers e a certos historiadores: tornar seus corpos
disponiveis para que se deem (sic) todos os tipos de
agenciamentos. Assim como o corpo do performer,
o corpo do historiador vai ser incorporado e incor-
porar, ser atravessado e atravessar inumeros cor-
pos — existentes e ndo-existentes; vivos e mortos;
atuais e virtuais; arquiteténicos e imateriais; pre-
sentes, passados e futuros; individuais e coletivos.
(FABIAQ, 2012, p. 53)

Por sua vez, Maurice Halbwachs (2006), ao conceituar a memoria como um fend-
meno social, enfatizando o quanto do nosso meio social, do sentido do coletivo,
constitui nossas lembrancas mais particulares, nos proporciona aqui uma outra per-
tinente reflexao, bem traduzida por Cerbino, que apoia o pensamento historiografi-
co que adotamos e exercemos no mundo:

Como constru¢do humana que se realiza no tem-
po, a memoria ndo € um dado fixo e invaridvel, mas
um processo de ressignificagdo elaborado a partir
de percepgbes e questionamentos feitos no presen-
te. Ndo se trata de resgatar algo deixado para trds,
termo usualmente relacionado ao ato de rememorar,
mas perceber que a memdria, mesmo necessitando
do passado para sua realizagcdo, estd ancorada no
tempo presente. (CERBINO, 2012, p.2)
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Em outras palavras, o que pretendo chamar a atencao aqui é que as diversas aborda-
gens historiograficas por onde passou a escrita do Acervo RecorDanga como acervo vivo
que se propde a ser, (nico no estado dedicado a esta area do conhecimento, seu percur-
so historiografico, tudo isso nos leva a perceber e ter indicios dos caminhos por onde
passou a danca pernambucana nesta Gltima década - e também por onde passamos
nos, pesquisadoras-artistas, escritoras da danca, que escrevemos no mundo, parte desse
todo dancante. Assim, as diversas formas que encontramos durante os anos para contar
a historia da nossa danca escrevem também a propria historia do Acervo e das pessoas
de que ele foi/é feito. E a historia por tras da historia, que também merece ser ouvida,
percebida, lida - ainda que nas entrelinhas. Esse & o meu convite aqui: as entrelinhas.

OUVIR O QUE NAO FOI DITO

No total, como ja dito anteriormente, ouvimos 25 horas

de entrevistas gravadas. A selecdo final para a composi-

¢do dos oito podcasts, contando inclusive com a gravacao

de nossas falas de apresentacdo, ficha técnica, vinheta,

etc. soma apenas 2 horas e 40 minutos. Por isso, ja se ha

de prever que existe muito mais sobre a historia da danca

do Recife no que ainda ndo encontrou espaco nessas on-

das sonoras. Assim, sinto necessidade de falar que nossa

selecdo nao dividiu as falas nos grupos dos interessantes

e dos ndo interessantes. Na verdade, a escolha envolveu

inmeros fatores, desde a qualidade dos audios, passan-

do pela clareza da informacao, pela valorizacdo de certas

questdes pertinentes aos dias atuais, o desejo de se divul-

gar dados ainda desconhecidos pela maioria da classe ar-

tistica e pelo respeito ao artista entrevistado. Como também ja foi
dito, essas entrevistas
nao tinham a intencao

inicial de serem divulgadas, serviriam somente como fonte de pesquisa para o Acer-

vo RecorDanca comecar a desenhar os primeiros cruzamentos dessa histéria. Por isso,

ndo havia preocupacao com a qualidade do audio, com o local onde essas conversas

eram gravadas, com a formalidade das entrevistas, com muito do que foi dito e do

como foi dito. Como trabalhar com acervo é trabalhar valorizando pessoas, tudo isso

precisou ser considerado, e algumas coisas ouvidas precisaram, durante a decupagem,

ser assumidamente esquecidas. O trabalho com a meméria significa também aprender

a conjugar o verbo esquecer. Ou ainda, segundo a concepcdo arquivistica, selecionar:
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[...] a situagdo contempordnea caracteriza-se do se-
guinte modo: de um lado temos o aumento excessi-
vo de memdria, propiciado pela midia (imprensa, TV,
cd-roms, internet, mp3, 4, etc., Ipod, dentre outros),
enquanto que, de outro, temos o aumento do esque-
cimento, que se deve ao fato desse passado se apre-
sentar enquanto actimulo de informagées. 0 tom de
angustia e ansiedade dessa situacdo pode ser enten-
dido pelo fato da contemporaneidade nos oferecer, ao
invés de memdrias vividas, “memdrias comercializa-
das”, portanto, muito mais fdceis de serem esqueci-
das, jd que sdo consumiveis. Isso se dd, principal-
mente, em fungdo da velocidade com que as coisas
e eventos viram passado em nossas sociedades. Essa
dinamizagdo acaba gerando um ciclo vicioso em um
movimento de se querer, cada vez mais, “armazenar”
memorias, em fungdo da velocidade com que tudo vai
se tornando passado. Todo esse processo acaba pro-
duzindo um excesso de memdria que, em uma cultu-
ra saturada de midia, cria uma ameaca constante de
implosdo, causando, como consequéncia, um medo,
também em excesso, do esquecimento; assim, um mo-
vimento €, ao mesmo tempo, causa e efeito do outro.
Uma saida possivel de tal paradoxo seria a prdtica
de uma “rememoragdo produtiva”, ou seja, propiciar
a iminéncia de memdrias vividas ativas e incorpora-
das na sociedade. Para tal, Huyssen defende que o
homem contempordneo precisa aprender a esquecer.
Acreditamos, todavia, que o homem precisa apren-
der a colecionar (portanto, a selecionar) e a organi-
zar formas arquivisticas dindmicas de representagdo,
afim de permitir que, do encontro do passado com o
presente surjam ‘imagens fugazes’, significativas en-
quanto vivéncia. (MATHIAS, 2010, p. 13).
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0 RESULTADO EM MIM

A dltima parte deste artigo surgiu somente alguns dias depois de ele ter sido decla-
rado finalizado pela primeira vez. Mais precisamente ap6s a sua primeira revisao e em
resposta a provocacao da minha amiga e também colega de acervo, a artista e pes-
quisadora Liana Gesteira. Lilica, como é carinhosamente chamada, é também coorde-
nadora do RecorDanca e faz parte da equipe ha 12 anos, desde o inicio deste projeto
audacioso. Temos uma pequena diferenca de idade que hoje pouco nos separa. Mas
esse tempo a mais que ela usufruiu da vida foi suficiente, por exemplo, para que, no
ano de 1991, eu tenha (com sete anos de idade, iniciando minha trajetéria na dan-
ca) escolhido ela - que dividia palco comigo e com mais outras dezenas de alunas de
uma escola de danga nesse meu espetaculo de estreia, sem ainda sequer imaginar que
estariamos juntas vinte anos adiante nessa luta pela preservacao da memaéria da dan-
¢a no Recife - como uma das minhas referéncias e inspiragdes para o futuro. Talvez,
por isso, pelo que ela representa na histéria da minha danca (ja que é disso que es-
tamos falando), senti necessidade de toda essa introducdo e, claro, de responder ao
seu desejo de me “ouvir” depois de um ano em que estou na escuta.

Na verdade, se eu contar com o Contracorpo, projeto realizado ano passado pela Cia.
Etc. de que falei anteriormente, somo dois anos dedicados a ouvir histérias sobre a dan-
ca realizada em Recife, seja no tempo presente, seja num tempo passado, sempre co-
gitando o futuro. Isso, por si sd, ja promoveu uma enorme mudanca de paradigma em
mim, como pesquisadora acostumada a consultar, sobretudo, fontes escritas. Desde
quando entrei na equipe do Acervo RecorDanca, exercito assumir o discurso dos artistas,

mas foi através da rea-
lizacdo desta pesquisa

Sou outro tipo de pesquisadora depois desses atra- que pude de forma mais
vessamentos de histérias contadas ao pé do meu ou- consistente, e até lite-
vido: com os desejos e as proprias memarias mais pre- ral, experimentar isso.

sentes, ao pé da letra. Capaz de identificar as marcas
particulares e as questdes latentes em cada escolha
feita durante essa pesquisa, a comecar, por exemplo,
pela opcao em realizar um produto final em audio. Ha
nisso um anseio pessoal de compartilhar a experién-
cia de ouvir o outro e, sobretudo, de tornar acessivel a
quem ndo é vidente, a quem nao pode apreciar a dan-
ca sem mediac0es, o contato com questdes relevantes
a ela, as fontes diretas de informacdo sobre o assun-
to, outra forma - essa, sim, direta - de apreciacdao em
danca e, por que ndo, de dangar.
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Particularmente, acredito que o acervo também ter-
mina acrescido nesse ano comemorativo de sua pri-
meira década: reinventa-se ao [re]significar informa-
coes e documentos ja existentes nos seus arquivos,
como fez com as entrevistas realizadas em 2003 e
2004; renova-se ao se aproximar da linguagem atua-
lissima do podcast e, por fim, justamente por estabe-
lecer esse dialogo com essa forma de distribuicao de
arquivo de audio, essencialmente digital, se fortalece
enquanto acervo virtual e abre caminhos para sua ex-
pansao, difusao, democratizacao e maior alcance. E,
claro, para outras e plurais escritas.
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0 tracado que propomos neste volume, com a organizagdo e articulagdo entre
os artigos, é mais uma possibilidade de perceber o conjunto das reflexées propostas

pela prdtica historiogrdfica. Em conjunto, o pensamento apresentado nesta publicagdo

€ parte de uma produgdo intelectual que atua para a ressignificagdo da ideia de
passado e efemeridade da danga, mas que ndo deixa de investir na consolidacdo de
acervos documentais que apostam na concretude das ideias de danga.

Ana Valéria Ramos Vicente e Roberta Ramos (organizadoras)

"0 que encanta a nds que gostamos de pesquisar, é justamente como
articular as conexdes e os movimentos. [...] No caso da danga e, especificamente,
aqui, nessas breves historiografias das dangas do Recife, hd movimentos

P sl

que ocorrem ao mesmo tempo, atravessando textos e diferentes epistemologias.
NGRS TSP AR s T AN TERTD

Eles navegam do pequeno ao grande e vice-versa. Daquilo que se vé e se inventa

N
vendo em tempos, circuitos e espacialidades distintas."
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